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Nastava doba poctu a propoctu

S ruskym filmaFem a animatorem
jsme mluvili pFi pFileZitosti
kitu Ceského vydani jeho knihy
Snih na travé (viz recenze

na strané 9). Ptali jsme se

na specifika vytvarné stranky
jeho filmd a na jeho vztah

k sou¢asnym technologiim,
jejichZ zdokonalovani pfirovnava
k malovani stétcem z jednoho
jediného chlupu.

MARTIN BURIL
HONzA $iPEK

Yex s

Ve vas$ich nejznaméjsich filmech - Jezkovi
v mlze a Pohadce pohadek - se zviteci
hrdinové boji strachy doslova détskymi.
Jsou pro vas dualeZité zdroje z détstvi?
Nerekl bych, Ze se boji! Kdyby se JeZek bal,
tak by do té mlhy nelezl. Tam ho tédhne zvé-
davost, a ne strach. Nezndmo samoziejmé
strach plodi, to zndme naptiklad i z Goyovy
rytiny Spanek rozumu plodi priSery. Pfiroze-
né se v téchto postavach vracim do svého dét-
stvi. A v détstvi takové strachy zaZivate. Vyba-
vuju si jeden okamZik. Tenkrat jsme bydleli ve
starém kolektivnim domé. Nebyla tam ledni-
ce, a tak jsme méli spiz ve sklepé. Maminka
mé tam casto posilala pro jidlo a ja si pama-
tuju tu hriizu! Dolli vedlo Zelezné schodis-
té, nebylo tam svétlo a ¢lovék musel jit do té
straslivé tmy. Tu chvili, kdy se ve mné chvélo
srdce, si pamatuji jako moment, kdy jsem si
zacal uvédomovat sdm sebe. Obcas tam dol
nékdo schazel za mnou - pamatuju si ty téz-
ké kroky na Zeleznych schodech. Pro¢ v Donu
Giovannim neudé€laji nikdy prichod komtu-
ra jako tézké kroky na Zelezném schodisti?

Jezek i Vicek maji hodné spole¢ného se
mnou, ale nejenom oni. Ten ohromny strom,
ktery Jezek objevi v mlze, to jsem taky ja. Ani-
mace je strasné zvlastni v tom, Ze nejen posta-
vy, ale doslova vSechno je dilem vasi predsta-
vivosti - ¢ili kdyZ ¢lovék animuje, vklada tam
sebe celého. Je to dost naro¢né a nékdy se to
podepisuje i na zdravi.

Méni vase filmy také vas?

To je zajimava otazka, nad tim jsem nikdy
nepremyslel. Myslim si, Ze mne prace nemé-
ni. Mozna snad na chvili, ale pak se vracim
zase sam k sobé. Nékdy na mé doléh4, Ze se
prace nedati, a zd4 se mi, Ze uZ nenaleznu
zadné vychodisko. Je zapotiebi byt extrém-
né sousttedény, zapomenout na vsechno
ostatni. V tomhle smyslu mé film méni urci-
film je jiny a je tu jistd vyména mezi cho-
vanim autora a postavy. Treba ted u Pl&s-
té, filmu podle Gogolovy povidky, kdyz pro-
myslim a skicuji néjakou scénu, zkousim
si sdm na sobé mimiku postavy. Pritom se
na chvili v tu postavu ménim - a néjakou
dobu ji zGstavam, neZ ze mne vyprcha. Kdyz
jsem pracoval na vile¢né epizodé v Pohadce
pohadek, citil jsem velké napéti - i ve vzta-
hu k okoli. Vyslovené fyzické. Protoze ta epi-
zoda je dost tragickd a postavy jsou vytvo-
tené podle redlnych predobrazi. Vytvarnice
je kreslila podle skute¢nych fotografii, coz
ve mné vyvolavalo velice silny proZitek a az
télesné napéti, kterého jsem se nemohl zba-
vit. KdyZ jsem ale délal svétlou epizodu, coz
je jenom takova hudba gest, vyvolavalo to ve
mné jenom Stastné pocity. Nastésti je ta epi-
zoda dost dlouhd.

Roli vytvarnika jste uz pred mnoha lety
odevzdal své Zené Francesce Alfredovné

Jarbusové. Jak se citite, kdyz je vytvarna
stranka v rukou nékoho jiného?

Moje Zena je vytvarnici vSech mych filmu. Ja
je skicuji a davam ji vSechny orienta¢ni body,
nejen kompozici, ale i barevnost. Jsem prece
jen dramaturgem svych film1, takZe barva je
néco, o ¢em rozhoduji sdm - ¥{kam, v ktery
moment se tam ma a muze urcita barva obje-
vit. Naptiklad na skice VI¢ka pred domem je
vidét, Ze ma Zena vytvari ty jednotlivé kom-
pozice, ale ja udavam barevnost. Kvétiny, kte-
ré jsou v zabéru, plsobi dost abstraktné. Ale
jsou to astry, které rostou obycejné ve zpust-
lych zahradach starych domi. A to ja jsem
tekl, Ze pozadi ma byt tmavé a nebarevné, ze
barevné akcenty maji byt pravé na téch ast-
rach a Ze vSechna pozornost se ma soustre-
dit na VI¢ka. Také kreslim obrazkovy scénar
a pripravuji rozzabérovani. To pak davam své
Zené a ona vse rozkresluje. Ale rozzadbérovani
bych v zivoté vytvarnikovi nesvéril. Cela fada
animatort to ovSem déla.

Nelaka vas pracovat na filmu

také jako vytvarnik?

Nikdy nebudu schopen udélat skicu scény tak,
jak to dokaze Franc¢eska. Mozna, ze kdybych
se malbou zabyval dikladné a dlouhodobé,
dosahl bych jisté kvality, ale kdyZ vim, Ze ona
to udéla lip, neni divod. Vizudlni stranka pro
mne neni jenom néjaky efekt, pocit ptiroze-
nosti nebo nepfirozenosti obrazu. Je to jakasi
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tenkd membrana, pres niZ prostupuje cely
vnitfni svét, dramaturgie, hriza nebo $tés-
ti toho filmu. Rozhodné nejde jen o formal-
ni stranku. Treba vale¢nd scéna v Pohadce
pohadek - kdyZ obraz filmu otocite vzhiiru
nohama, uvidite pres celé platno tvar, do té
doby skrytou. Tehdy jsem vzal sviij portrét
a dal ho Francesce, at scénu namaluje pres
néj. Zvolil jsem ten portrét proto, Ze uz byl
nasyceny néjakou tvirci energii, uz mél néja-
kou strukturu.

Premalovala vas autoportrét?

Ne, to byl muj portrét, ktery ona sama malo-
vala. Dal jsem ji ho pfemalovat proto, ze se
nadm to porad nedarilo. Ne proto, Ze by to
neuméla udélat, ale proto, Ze ja jsem védél
presné, co tam chci mit.

Kdyz vite tak presné, co od vytvarnice
potrebujete, je jesté néjaky prostor

k tomu, aby vas prekvapovala?

Urcité je. Prekvapuje mé neustdle, protoze
velmi dobre vnima ptirodu, ma uZasny cit pro
material, pro materialnost svéta. Jeji mistrov-
stvi je na urovni naptiklad Hanse Holbeina,
kterého by klidné mohla napodobit, kdyby
chtéla. Vydali jsme obrazkovou knihu JeZek
v mlze, ale ilustrace k ni vznikly aZ poté, co
byl film dokoncen. A Jezka se ndm stéle neda-
tilo udélat. Ve filmu je obraz tekuty a prcha-
vy — ale zafixovat Jezka ve statické pozici
nam porad neslo. Najit voditko ndm zasad-
nim zplisobem pomohl jeden obraz od Paula
Kleea, kde je takova pohybujici se vina. Kdyz
se podivate na film samotny, nenajdete to
tam, ani kdybyste se rozkréajeli. Ale ten obraz
nam poskytl zdsadni vychodisko.

Inspiroval vas néktery

z Ceskych animatoria?

Nemdam moc predstavu, co se v ¢eské animo-
vané tvorbé poslednich tticeti let déje. Ale
nedavno za mnou v ateliéru byla Michaela
Pavlatova. Vidél jsem jeji film Tramvaj, kte-
ry je velice bystry, zZivy a hlavné uprimny.
ProtoZe se nesnazi predvadét, jak mysli glo-
balné, ale pritom se ji dar{ vystihnout jem-
né nuance. Klasici filmu jsou jasni - Trnkav
film Ruka mne naprosto dostal, a kdykoli se
mne zeptaji na pét nejlepsich filmu, tenhle
vzdycky jmenuji. Pak samozirejmé Bretislav
Pojar, coz byl mj dobry pritel, kterého jsem
mél hrozné rad, dale Jan Svankmajer, ktery
ma sviij podivny a neopakovatelny svét. On
musel mit zvlastni détstvi! Zatimco ostatni
déti sbiraji musli¢ky, on urcité musel sbirat
kosti a skladal z nich svoje podivné bytos-
ti. Ted jsem se ale dozvédél, Ze prava na fil-
my jak od Trnky, tak od Svankmajera méa
v rukou jakasi spole¢nost [Kratky film Pra-
ha - pozn. red.], coZ je hrozné, protoze jak-
mile uméni dostanou do rukou ignoranti, je
to konec. Nejdiiv odchazi vzdélani, pak se
na ulicich objevi otroci. To je nevyhnutel-
na kauzalita.

V animaci se posledni dobou pouZivaji
pocitace. Do virtualniho prostoru

se ostatné presouva i znacna cast
kaZdodenniho Zivota. Vy se pocitacové
animaci cilené vyhybate. Pro¢?

Ja to pocituji velice silné, zda se mi, Ze nasta-
va doba poctli a propoctl. To se silné odra-
Zi 1 v mezilidskych vztazich - kdyz vam vola
néci sekretarka, mate pocit, Ze uz to neni
lidsky hlas, ale hlas néjakého pocitace. VSiml
jsem si, Ze se obecné zmeénil vyraz lidskych
tvari. Ale neni mozné pausalizovat. Naptiklad
lidé, ktet{ si k ndm do ateliéru chodi kupo-
vat nasi knizku, maji tiplné jiné tvare. Rikal
jsem si, Ze bychom ty tvare méli natocit na
videokameru a poslat je prezidentu Putinovi
s dopisem: ,Podivejte se, tady existuje jesté
jina zemé, neZ ve které Zijete vy!“ Nedavno
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prisli ¢tyri mladi lidé, a jakmile jsem se na
né podival, doslo mi, Ze maji zcela jiny vyraz
obliceje. Zeptal jsem se jich, odkud jsou,
a oni tekli, Ze ze Sergijev Posadu, kde je vel-
ky klaster. Kdyz jsem se zeptal, co délaji, rek-
li, Ze se uc¢i malovat ikony. Kdybyste chéapa-
li ¢loveka jako hudebni nastroj, pak oni méli
v obliceji Uplné jiné ladéni. O tyden pozdé-
ji prijeli dalsi dva a ja hned rikam: ,Nejste
vy taky ze Sergijev Posadu?” A oni: ,Jak jste
to poznal?“ Odpovédél jsem: ,Podle oblice-
je. Urcité se taky ucite malovat ikony!“ A pry
ano. To, co d€late a jaky Zivot vedete, se odréa-
7{ ve va$i tvari aZ s fotografickou presnos-
ti. Nikdy nemuazete skryt, kdo jste a co déla-
te. Dokonce se u nas ocitli takovi putinovsti
sokolici - at jim pry podepisu knizku pro
pana prezidenta. Divil jsem se, copak oni
viibec ¢tou? Treba tomu ¢lovéku zni¢im Zivot
- precte si mou knihu a okamzité prasti se
svym zaméstnanim!

Cely Zivot tocite vyhradné na tradi¢ni
filmovy material. Premyslite nad
budoucnosti svych filmii? Filmy se dnes
archivuji i §ifi digitalné nebo na DVD...
Prechod na digitalni média je tragédie! Jsem
presvédcen o tom, Ze na digitdlni zdznam
se neda natocit lepsi obraz, a utvrzuji mne
v tom nejlepsi kameramani, kteti stale pre-
feruji klasicky materidl. V propagaci digitalu
hraji roli penize. Ta rychlost, s jakou se zavi-
ra vyroba klasického filmového materialu

vSude po svété, mi vnuka jisté podezreni,
Ze se jednd o tvrdy diktat penéz a jakéko-
li tvarci otazky jdou stranou. Citim, Ze je
to velice nedobré. V kinech uz ani nejsou
promitacky na klasicky material. Samoztej-
mé vim, Ze se nyni objevuji nové digitalni
kamery s vysokym rozliSenim, o kterych se
tika, Ze jsou velice kvalitni. Ale zrada spo-
¢iva pravé ve vysokém rozliSeni. Vezméte si
malifstvi: Holbein oplyva velkou pfirozenos-
ti a Zivosti, ale jenom proto, Ze uvnitf jeho
dél je pritomna myslenka. Kdybychom dnes
chtéli Holbeina zdokonalit, nutili bychom
ho malovat Stétcem z jednoho jediného
chlupu. Ale existuje i Rembrandt, ktery
maloval nahrubo holyma rukama a klidné
by mohl malovat tfeba kostétem. Nejdule-
Zitéjsi je tedy vciténi do svéta a pak umeé-
lecka myslenka.

Prijel za mnou japonsky kolega a rika: ,Pred-
stav si, Ze u nas vyrobili kameru, ktera bude
tocit sedmdesat dva okének za vtefinu.” A ja
na to: ,Pro¢ proboha? Na divaka bude doléhat
hrtza realismu!“ Ddm vadm jednoduchy pii-
klad. Kdyz kanouci kapku natocite rychlosti
dvacet Ctyti okének za vtetrinu, bude mit nad-
herny vytvarny protahly tvar KdyZ ji natoci-
te na sedmdesat dva okének za vterinu, uvi-
dite jenom kolec¢ko. To neni vyhra pro umeéni,
ale pro védu! KdyZ to animator nevi, udéla
padajici snéhovou vloc¢ku jako tecku, a ne jako
¢aru. Na to se vlibec nebude mozné koukat.
Podivejte se na Velazqueze, kterého zboziuji.

Ruka jeho infantky je z pohledu dokonalé rea-
listické techniky nepodatrend malba. V tom
spociva pravda a poezie malitstvi! Na obra-
ze nenajdete prechod mezi rukou a krajkou,
riZe je nahozena dvéma tremi tahy Stétce,
a pritom dyché jako Ziva. Krajka je par patlan-
cl. Poctivy kopista by vam vySusial kazdy
detail, ale nemélo by to tu zZivost. Jsou samo-
ztejmé lidé, ktet{ obdivuji fotograficky realis-
mus, kde je vidét kazdy poér kiiZe. A pak pti-
jdou domti a feknou: ,To byl ale obraz! Mamo,
nalej vodku.” Jestli zdokonalovani techniky
pljde timto smérem, z filmu zmizi vSech-
na poezie.

Pri animaci pridavate dalsi vrstvy,

z nichz nékteré obsahuji jenom
Skrabance. Nebylo to proto, Ze i klasicky
pétatticetimilimetrovy film pro vas

byl prilis realisticky, konkrétni?

A nebudou podobnym procesem

muset projit soucasni animatori,

kteri se pocitac¢i nevyhnou?

Mate pravdu. U mé to ale bylo zcela dédno kon-
krétnim uméleckym ukolem. Tteba film Lis-
ka a zajic je naprosto plosny. K praci s vice
vrstvami jsem se dostal az ve filmu Volavka
a jerab, ale to bylo diisledkem konkrétniho
Ukolu, ktery jsem si dal — a nedélal jsem to
proto, abych nékomu vyttel zrak. Kompozice
je velice prostda, zjednodu$ena jenom na dva
prvky: jetaba a volavku, jeho a ji.

Dovedl jste své technické postupy pred
lety do konce a jsou uZ uzavirené, nebo
pred vami stoji jeSté néjaké vyzvy?
Rozhodné nevyvijime techniku pro techni-
ku. Vzdycky je to podfizeno néjakému ume-
leckému tkolu. Kdyz dosdhneme toho, ¢eho
bylo tfeba, uz se tim nezabyvame. NefeZeme
molekulu na dalsi kousky.

Na vSech vasich filmech je vidét urcita
zahledénost do starého malitstvi. Nasel
jste v soucasném uméni néjakého malive,
ktery by vas zaujal podobnym zptisobem?
Pokud myslite sou¢asnym uménim posled-
nich tficet let, tak prakticky nic. Nevybavuje
se mi nic, co by bylo siln€éjsi nez staré umeéni.

A je viibec v soucasném svété

néco, co vas zajima?

Jisté, bez toho se neobejdu. BohuZel realita
malokdy vyvolava néjakou radostnou inspira-
ci. Hlavné aby byli vSichni zdravi.

Jurij Borisovi¢ NorStejn (nar. 1941)

je legenddrni rusky animdtor, autor
animovanych bajek se silnou atmosférou,
podeprenou jemnym vytvarnem, které
pripomind ze vSeho nejvice animovany
akvarel. Nejzndméjsi jsou snimky Pohddka
pohddek (Skazka skazok, 1979) a JeZek

v mlze (JoZik v tumané, 1975). Letos

v Ceském prekladu vysla jeho kniha Snih

na trdvé - rozsdhld a bohaté ilustrovand
publikace Zdnrové na pomezi mezi
vysokoskolskymi skripty animace, svérdznym
vykladem déjin uméni, vlastnim Zivotopisem
a filmografii. Sviij posledni film, animovanou
adaptaci Gogolovy povidky Pldst, pripravuje
Norstejn uz od roku 1981. Béhem prdce na
filmu zacal predndset a ucit po celém svété.



